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  دكتوراه باحثة
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ُص:لخُ مُ 
حث نشر ودراسة ثلاث قطع حجرية جديدة محفوظة يتناول هذا الب

وسوف تقوم الباحثة بإتباع بالمتحف القبطي بالقاهرة غير منشورة وغير مؤرخة 
وتلك القطع الحجرية الثلاثة  ،المنهج الوصفي والتحليلي المقارن في دراستها

المصنوعة جميعها من الحجر الجيري تحمل نقوشا بارزة وغائرة وكذلك تنوع في 
دمية وكذلك زخارف حيوانية فضلا عن الزخارف أزخارف ما بين زخارف ال

وسوف تقوم الباحثة من خلال الدراسة الوصفية والدراسة التحليلية  ،النباتية
حتى تتمكن من تأريخ تلك القطع الجديدة المقارنة بتأريخ تلك القطع الجديدة 
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محفوظة حجار اللى مجموعة الأإووضعها في مكانها الصحيح بالنسبة 
 بالمتحف القبطي بالقاهرة.

An Archaeological Study of Three New Stone Pieces 

Preserved in the Coptic Museum in Cairo 

Abstract : 

This research deals with the publication and study of 

three new stone pieces preserved in the Coptic Museum 

 in Cairo , those are made of limestone and carry 

prominent and sunken reliefs , as well as the diversity of its 

decorative motifs , between human and animal motifs as 

well as floral motifs. 

The researcher will , through a comparative descriptive 

& analytical study – decide the date of these pieces and put 

them in their rightful place among the collection of stones 

preserved  

In the Coptic Museum in Cairo.  

وفيما يلي تتناول الباحثة دراسة كل قطعة من هذه القطع الثلاث على 
 حدة.

ُ:(1)لوحة13230ُُقطعةُرقمُُ-1
 المادة : حجر جيري. -
 .سم4.5 ×17 × 28الأبعاد :  -
 مكان الحفظ : المتحف القبطي بالقاهرة. -
 .(1)المصدر : اهداء من حسام -
 النشر : لم يسبق نشرها. -

ُالوصفُ:
ربعة وربما لو نة ويوجد به كسر في الجوانب الأشاهد قبر ذو حواف خش 
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 أىواجهة معبد يوناني  اكان الجزء العلوي منه مكتملا لوجدنا شاهد القبر ذ
بالنحت  اوفي وسط اللوحة نجد نقش   pedimentالواجهة الجمالونية المثلثة 

ن كانت هناك ا  في وضع أمامي و  أريكةلرجل مضطجع على  االغائر يمثل منظر  
ن يصوره بالوضع الجانبي بينما لم ينجح في تحقيق هذه أمن الفنان محاولة 

 ان فوضعهماما الساقأمام فظهر وكأنه مصور من الإ ،لفة 3/4الوضعية 
بجانب بعضهم البعض والرجل يرتدي رداء الهيماتيون )الخيتون( ويستند بذراعه 

ن الملاحظ وم يسر على وسادتين بينما يمسك باليد اليمنى إناء الكنثاروس،الأ
و من النصوص أثاث الجنائزي ي من الأأية تفاصيل آن اللوحة تخلو من أ

اسمه وعمره حين  -المصاحبة للمتوفي التى توضح بيانات المتوفي وهويته 
مر الذي دعا لوان وهو الأثر للأأو أي بقايا أولا تتضح  –وفاته والدعاء له 

ن الباحثة ترجح إول هو ل الأطرح احتمالين لا ثالث لهما الاحتما إلىالباحثة 
ن، أما الطرح ن هذه القطعة لم تكتمل نقوشها لسبب غير معلوم لدينا حتى الآأ

ن هذه القطعة كانت بمثابة إليه الباحثة بقوة وهو إالثاني وهو الذي تميل 
ساسية للشكل ولى للفنان حيث كان يتعلم كيفية وضع الخطوط الأأتدريبات فنية 

(، و لعل مما يعزز هذا الطرح 2لوحة ) (2)لعمله الفنيالذي سيتخذه مناطا 
الثاني ويؤكده هو وجود نماذج كثيرة في الفنون المصرية سواء في مصر 

)لوحة  (3)و في فن النحت القبطيأو في العصرين اليوناني والروماني أالقديمة 
برزها الزخارف أيضا في فنون مصر الإسلامية ولعل من أدلة أ( بل توجد 3

/  ـه757سومة على جانبي مدخل مدرسة السلطان حسن الشهيرة بالقاهرة المر 
 (.4لوحة) (4)م1362 – 1356
 لى ترميم.إملاح وبها كسر وتحتاج والقطعة مشبعة بالرطوبة والإ 

ومن خلال الدراسة الوصفية يتضح أن الموضوع الرئيسي يمثل المتوفي 
هر في العديد من النماذج ومثل هذا الموضوع قد ظ أريكةمتكأ على  وأا جالس  
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 المحفوظة بالمتاحف وتمت دراستها ونشرها ومنها:
( من الحجر الجيري محفوظ بمخزن المتحف 5شاهد قبر )لوحة 
 .REG NO. 1396 EXCتحت رقم  (5)بوللوأالمصري الكبير من كوم 

NO.10/2006  وابعادهH.37.5 CM  ×W.37.5 CM. 
وناني وهذه الواجهة محمولة على وهو له قمة على نمط واجهة المعبد الي

اثنان من الاعمدة المصرية ذات التيجان على هيئة سيقان البردي وفي 
المنتصف يظهر رجل كامل مستلق على أريكة ويده اليمنى ممدودة وتحمل 

مام أكأس بينما يسند بيده اليسرى على وسادتين ويرتدي الهيماتيون ونجد 
له انوبيس وأسفل الأريكة نجد طبق لإاصفر اللون يقف عليه أالأريكة حامل 
لى إمفورة وهي قارورة من الفخار موضوعة على حامل ونسبت وباقة زهور والأ

 .(6)القرنين الثاني والثالث الميلاديين
( اخر محفوظ بالمتحف القومي 6 )لوحة يضا شاهد قبرأويوجد 

 سم من 25*  30بعاده أمن الحجر الجيري  12341سكندرية تحت رقم للإ
ناء إعلى أريكة ويمسك بيده اليمنى  ئبوللو يظهر في اللوحة رجل متكأكوم 

البخور واليد اليسرى يسند بها على وسادتين والسرير مزخرف بخطوط هندسية 
رجله ممتدة موضوعتان فوق بعضهما البعض أبسيطة ويرتدي رداء ذو طيات و 

له انوبيس قابعا هر الإغلبها اواني وأعلى اللوحة يظأوأسفل السرير نجد القرابين 
( اعام   40وأسفل الشاهد سطران من الكتابة ترجمتها )هرقل مات عن عمر 

نواع القرابين، وقد ألهة المصرية و بقاء على الآوتبدو التأثيرات المصرية في الإ
 .(7)لى القرن الثاني الميلاديإنسب د/ جمال هرمينا تلك القطعة 
بالمتحف القومي بالإسكندرية أخر محفوظ  (7ويوجد شاهد قبر )لوحة 

سم 40والعرض  35بعاده الطول أمصنوع من الحجر الجيري  823تحت رقم 
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ما المصدر فهو غير معلوم واللوحة تمثل شاهد قبر مصور أسم،  6والسمك 
و هيكل ذو قمة نصف دائرية أعليه بالنحت البارز منظر يشكل واجهة معبد 

ب ويتوسط المنظر سيدة تضطجع بين عمودين على الطراز الكورنثي المرك
تضع ساق على ساق وتستند بذراعها  3/4و سرير في وضع أعلى أريكة 

 اليسرى على ثلاث وسائد، وتضع يدها اليسرى على خدها بينما اليد اليمنى
تمسك بها على كأس على شكل الكنثاروس رمز الخلود، وترتدي السيدة ملابس 

والذي يبدو شبه عاريا ويبدو  ن جسمهاشفافة وهو ما يتضح من الجزء العلوي م
الثدي بتفاصيله التشريحية واضحا، والوجه ممتلئ، والوجنات بارزة، والعيون 

مام على هيئة بوكلات متراصة بجوار واضحة وبارزة، الشعر مصفف من الأ
مبراطورة جوليا دومنا بعضها البعض وتسريحة الشعر تشبه تسريحة شعر الإ

صفيف الشعر للسيدات خلال القرن الثاني الميلادي، وهذه الموضة سادت في ت
وربما استمرت فيما بعد في سائر الولايات الرومانية ومن أعلى السيدة توجد 

ما شكل السرير من حيث الطراز أثاث الجنائزي صدفة واللوحة خالية من الأ
يذكرنا بالأسرّة والارائك التي عرفت في العصر الروماني ذات الظهر من 

وانتشر في العصر الروماني في مصر وخارجها وهو طراز روماني الخلف 
 .(8)رخت تلك القطعة بالقرن الثاني الميلاديأصل وقد الأ

النحت والزخرفة والموضوع والعناصر  أسلوبن إوتذكر سلوى حسين 
رخت بالفترة من أالزخرفية يجعلنا نضعها في مجموعات من نفس الطراز والتي 

لميلادي وبداية القرن الثالث الميلادي وهي من ذلك النوع نهاية القرن الثاني ا
رائك والأسرّة ويحملون كؤوس الكنثاروس المليئة المميز للمضطجعين على الأ

يديهم وهو هنا رمز لكأس ديونيسوس الذي عبر عن كأس الخمر أبالنبيذ في 
، لى العالم الملكوتي ويصبح من خلاله رمز الهيإالمقدس الذي يتحول شاربه 

ن هذا إيضا أيضا عن معجزة عرس قانا الجليل، وتذكر أنه يعبر ألى إهذا 
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حيانا يكون أرائك انما خصص للاضطجاع والجلوس وليس النوم و النوع من الأ
ناء الخمر وموطئ القدم ا  ثاث الجنائزي )المائدة الخاصة بالطعام و أسفلها الأ

 .(9)بوللوأوالنبات الزهري المقدس( وهي مشابهة لطراز كوم 
النحت في القطعة التى تقوم الباحثة بدراستها فيغلب  أسلوبأما عن 

 المغرق في الخشونة والصلابة والجمود والتسطيح. سلوبعليها الأ
وعلى ضوء ما تقدم فإن الباحثة ترجح تأريخ تلك القطعة بالقرنين الثاني 

مثلة الدالة برز الأأبوللو الجنائزية من أن لوحات كوم إوالثالث الميلاديين حيث 
ولى للميلاد إنما جرى للفن المصري من تطور في القرون الثلاثة الأ ن ماإعلى 

و الجذور التى تشكل منها الفن القبطي أساس و الأأولى يمثل الارهاصات الأ
 .(10)بان القرون اللاحقةإ

ُ(8)لوحة13146ُُقطعةُرقمُُ-2
 المادة :حجر جيري. -
 سم.10×16×31الأبعاد :  -
 : المتحف القبطي بالقاهرة.مكان الحفظ  -
 المصدر : اهداء من حسام. -
 النشر : لم يسبق نشرها. -

ُالوصفُ:
قطعة غير منتظمة الشكل وهي عبارة عن جزء من كورنيش منقوش عليه 

لا بقايا شعر الرأس على هيئة بوكلات إبالبارز بقايا رجل لا يظهر منه 
لا إنه لم يبق منه ألا إما الوجة والرقبة والصدر فمطموسة معالمهم أمتراصة، 

لى جانب إلى أعلى ويوجد إالذراع اليمنى حيث يظهر بوضوح وهو منثن 
لى إن الفنان اتجه أصبعه في فمه ونلاحظ أخصلات الشعر طفل يضع 
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براز بعض التفاصيل كما هو الحال في صدر الطفل وعضلات يد إالتجسيم في 
عة بها كسر وتهاشير ومشبعة والقط الرجل ومن أعلى نجد بقايا زخرفة المياندر،

له النيل نيلوس إنما هو إن هذا الرجل إملاح وترجح الباحثة بالرطوبة والأ
خرى التي سبق دراستها ونشرها في الدراسات الاجنبية بالمقارنة مع القطع الأ

 والعربية السابقة.
ما عن زخرفة المياندر فهي من الزخارف الهندسية والمعمارية التي ترمز أ

 .(11)للانهائية والوحدةلى اإ
أما عن أسلوب النحت في القطعة التى تقوم الباحثة بدراستها فيغلب 

 عليها الأسلوب المغرق في الخشونة والصلابة والجمود والتسطيح.
له النيل قد مثلت في العديد من المنحوتات إسطورة أن أومن المعروف 

حيانا أحوريات العاشقات و ومحاط بالئ غريقية والرومانية وكان يمثل كأله متكالإ
)لوحتا  7021فتيان صغار عراة وهناك قطعة من الحجر الجيري تحت رقم 

هناسيا ممثل عليها تمثال أ( محفوظة بالمتحف القبطي بالقاهرة من  9،10
له النيل ملتحيا ومرتديا عصابة مزدانة بوريدات وزهرات رباعية نصفي لإ

على هذه القطعة الخشونة والصلابة  الوريقات وتقف على كتفه حورية وقد يغلب
ما جسمه وخصوصا الصدر فنحت في ليونة تذكرنا بالتقاليد اليونانية الرومانية أ
وكذلك مونرية دي فيلارد  Effenbergerرجعها أما عن تأريخ تلك القطعة فقد أ
له النيل يعبر عن آويذكر عزت قادوس إن  ،(12)لى القرن الخامس الميلاديإ

( 11حدى قطع النسيج )لوحة إرية للسيد المسيح حيث صور على الكينونة البش
في هيئة رجل عجوز يحمل قرن الخيرات في يده وفوق رأسه سلة الخيرات التى 

له إيجود بها النيل، واطار المنظر عبارة عن مجموعة من الثمار وتصوير 
ذلك لى السيد المسيح في مرحلته البشرية و إالنيل في صورة رجل عجوز يرمز 

له ومن خلال القوة الجسمانية المصورة من خلال الخيرات التي يحملها هذا الإ
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لى القرن إففي وسط المنظر يظهر المسيح ممسكا بالصليب وترجع هذه القطعة 
 . (13)الرابع الميلادي

ُالتأريخُ:
ولى من مراحل الفن لى المرحلة الأإما الباحثة فترجح نسبة هذه القطعة أ

نه أم ومن المعروف 451لى إم 313حلة الممتدة من عام القبطي وهي المر 
برز الخصائص والسمات التى تميزت بها هذه المرحلة هي شيوع أكان من 

ساطير ساطير اليونانية والرومانية فضلا عن بعض الأاستخدام وتمثيل الأ
له النيل وهو الموضوع الرئيسي في هذه القطعة إسطورة أالمصرية ومنها 

يضا باستخدام الزخارف النباتية والهندسية أهذه المرحلة  تَمَيُّز لى ذلكإويضاف 
و تقتصر على الاطار أسطورية المنحوتة و خلفية للموضوعات الأأما كمهاد أ
طار القطعة موضوع الدراسة والتى مثلت فيها إالحال في  طارات كما هوو الإأ

 .(14)ونقشت زخرفة المياندر
 .(12)لوحة 13157قطعة رقم  -
 ة :حجر جيري.الماد -
 سم.10 × 14 × 43الأبعاد : -
 مكان الحفظ : المتحف القبطي بالقاهرة. -
 المصدر : اهداء من حسام. -
 النشر : لم يسبق نشرها. -

 الوصفُ:
جزء من كورنيش عليه زخارف بالنحت البارز عبارة عن سلة فاكهة 

رنب غير واضح تفاصيله ونجد كذلك ألى جوارها حيوان ربما ا  بداخلها ثمار و 
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ملاح شكال مجدولة ومتشابكة والقطعة بها كسر تهاشير ومشبعة بالرطوبة والأأ
 لى ترميم.إوتحتاج 

رنب حيث يذكر كوبر في ومن بين الرموز القبطية في تلك القطعة الأ
غير  ارنب مخلوق  ن اليهود اعتبروا الأأكتابه عن الرمزية في الفن المسيحي 

أى  –لمسيحية حيث تساوى نظيف وبعض من هذه الرمزية انتقلت الى ا
رنب تحت مع الخصوبة والشهوة الجسدية، وعندما يصور الفنان الأ -الأرنب

 .(15)لى الانتصار على الشهوة والعاطفةإقدام السيدة العذراء فهو يرمز أ
أما عن أسلوب النحت في القطعة التى تقوم الباحثة بدراستها فيغلب 

رنب، حركة في تمثيل جسد الأ نه يلاحظ وجودألا إعليها الأسلوب الخشن 
 ملاح.والقطعة بها كسر وتهاشير ومشبعة بالرطوبة والأ

ُالتأريخُ:
لما كانت تلك القطعة يغلب عليها التأثيرات السورية ممثلة في السلة التى 

هم مميزات الفن أبها الفاكهة وكذلك الاشكال المتشابكة والجدائل والتى تعد من 
ولى من مراحل لى المرحلة الأإتأريخ تلك القطعة  فإن الباحثة ترجح (16)السوري

 .(17)م 451م حتى عام 313 عام الفن القبطي وهي المرحلة الممتدة من
ن هناك أليه الباحثة إومما يؤكد ويعزز صحة الترجيح الذي توصلت 

وكسيرنخوس( أقطعة من الحجر الجيري عبارة عن جزء من افريز من البهنسا )
وراق نباتية ومن خلفها يوجد أرنب وهي تأكل من أنثى أ( ممثل عليها 13)لوحة 

لى القرنين الرابع والخامس الميلاديين إرجعها اسكندر بدوي أسلة بها فاكهة وقد 
فاريز التي ن إنتشار الأإلى نفس المرحلة ويضيف اسكندر بدوي فيذكر إي أ

مرارا للطراز تجمع في نقوشها بين الزخارف النباتية والهندسية والحيوانية تعد است
الهللينيستي والروماني وقد عرف في الطراز الفني المحلي بمدينة البهنسا هذا 

 .(18)الأسلوب وهو الجمع بين سلة الفاكهة والحيوانات
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ُُلوحاتُالبحثُ:

ُ
ُريُمحفوظُبالمتحفُالقبطيُبالقاهرةُشاهدُقبرُمنُالحجرُالجيُ(1لوحةُ)

ُولُمرة.ينشرُل13230ُُتحتُرقمُ

 
رسمُتجريبيُلرأسينُمنُالزاويةُالجانبيةُبروفيلُولرأسينُلبومةُمنُ(2ُلوحةُ)

ماميةُوقدُتمُالرسمُبالحبرُعلىُسطحُشقفةُمنُالحجرُالجيريُعثرُالواجهةُال
ُعليهاُبالديرُالبحريُمحفوظةُحالياُبمتحفُبروكلينُنقلاُعنُوليمُبيك.
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ُ(ُنقلاُعنُجمالُهرمينا3لوحةُ)

ُ

ُ
ُ
ُ

ارفُالمرسومةُعلىُجانبيُمدخلُمدرسةُالسلطانُحسنُ(ُتفاصيلُمنُالزخ4لوحةُ)
دوارُخرُلمُيكملُتفريغهُ)الجانبُالايمن(ُوممثلةُفيهُالبالقاهرةُفرغُبعضهاُوالبعضُالآ

التىُتأخذهاُالزخرفةُ)كماُهوُالحالُفيُالجانبُالايسر(ُمنُرسمُثمُتخطيطُثمُتفريغُعنُ
ُحسنُعبدُالوهاب.

ُ
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ُ
جيريُمحفوظُبمخزنُالمتحفُالمصريُالكبيرُمنُكومُ(ُشاهدُقبرُمنُالحجرُال5لوحةُ)
 wagdy (Abd EL Gaffar M.) , El- Ebiary Hassan , new:ُنقلاُعنُُابوللو

funeray stelae from kom Abou Bellou , BIFAO 111ُ
ُ

ُ
منُالحجر12341ُُمحفوظُبالمتحفُالقوميُللاسكندريةُتحتُرقمُُ(ُشاهدُقبر6لوحةُ)

ُالجيريُ
ُالُهرمينا.جمُ:نقلاُعن

ُ
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ُ
مصنوعُمن823ُُشاهدُقبرُمحفوظُبالمتحفُالقوميُبالإسكندريةُتحتُرقمُُ(7لوحةُ)

ُالحجرُالجيريُ
ُ
ُ

ُسلوىُحسين.ُ:نقلاُعن
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ

13146ُ(ُقطعةُمنُالحجرُالجيريُمحفوظةُبالمتحفُالقبطيُبالقاهرةُتحتُرقم8ُلوحةُ)
ُلمُيسبقُنشرها.

ُ
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ُ
(ُمحفوظةُبالمتحف6،7ُُ)لوحتا7021ُُتُرقمُ(ُقطعةُمنُالحجرُالجيريُتح9لوحةُ)

ُجودتُجبرة،ُالمتحفُالقبطيُوكنائسُالقاهرة.ُ:هناسياُنقلاُعنأالقبطيُبالقاهرةُمنُ

ُ
ُلهُالنيلُنقلاُعنإالمحفوظةُبالمتحفُالقبطيُتمثل7021ُُ(ُتفريغُللقطعةُرقم10ُلوحةُ)

Badawy , (A.)  ̕L̕ art Copte , Les Influences Orientales.ُ
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ُ
ُلهُالنيلُنيلوسُنقلاُعنُعزتُقادوس.إ(ُقطعةُمنُالنسيجُتمثل11ُلوحة)ُ

ُ
قطعةُمنُالحجرُالجيريُمحفوظةُبالمتحفُالقبطيُبالقاهرةُتحتُُ(12لوحةُ) -

 )ُلمُيسبقُنشرهاُ(.13157ُرقمُ
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ُ
ُاسكندرُبدوي.ُ:فريزُمنُالبهنساُنقلاُعنإ(ُجزءُمن13ُلوحةُ)

 
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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ُالهوامش:
                                                 

من السيد  ةي بالقاهرة ضمن مجموعة مهداهذه القطع الثلاث محفوظة بالمتحف القبط (1)
حسام من منطقة الجيارة بمصر القديمة ولذلك تعرف بمجموعة حسام وقد تم حفظ 

ستاذ / عماد لى السيد الأإالمجموعة بالمخزن الملحق بالمتحف القبطي وتم تسليم العهدة 
في خرين آبخيت تاضروس من خلال لجنة برئاسة السيدة نجوى علام عمران وعضوية 

وذلك من خلال أحد عشر محضرا  10/4/2016لى إ 27/12/2015الفترة من 
هذه القطع المختارة داخل  للتسليم موقعة من جميع اعضاء اللجنة وقد تم تصوير

ستاذ /سامح سامي فهمي مدير عام التصوير بالمتحف المخزن من قبل السيد الأ
 م التقدير.ستاذ عماد بخيت جزيل الشكر وعظيالقبطي ولسيادته وللأ

 وليم بيك، فن الرسم عند قدماء المصريين، ترجمة مختار السويفي، مراجعة احمد قدري، (2)
 .51، ص 1987هيئة الآثار المصرية، القاهرة،  مشروع المائة كتاب، العدد الثامن،

، ص 2011(، ترينتي،1حجار )جمال هرمينا، موسوعة الفن القبطي، الجزء العاشر، الأ (3)
 .6 – 1شكال أ ،19- 15ص 

حسن عبد الوهاب، الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية، دار الطباعة الحديثة،  (4)
 .9.لوحة 16،17القاهرة، د، ت، ص ص 

ثرية تقع في زمام قرية طرانة الواقعة شمال غرب مدينة منوف أكوم ابوللو : هي منطقة  (5)
فت في النصوص اليونانية باسم وتتبع حاليا مركز السادات محافظة المنوفية، وقد عر 

لى عصر إولى للمنطقة وترجع الجذور الأ لى اللغة العربية طرانةإترميوثيس وحور 
جامعة ميتشيجان  ، وتم العثور على المئات من شواهد القبور خلال بعثة26سرة الأ

والباقي  Kelseyلوحة الى متحف  149م ونقل حوالي 1935في هذا الموقع عام 
 لمصري؛ لى المتحف اإ

- Finley A. Hooper, Funerary Stelae from Kom Abou Billou – 

Kelsey Museum of Archaeology,1961 ؛    

السابع  التأثير المصري القديم على الفنون القبطية حتى نهاية القرن ايمان عشم مناويل، -
ر، كليةالآثا رسالة ماجستير غير منشورة، فنون صغرى (، –تصوير  –الميلادي )نحت 

 ؛104ص  ،2007 لقاهرة،اجامعة 
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 .26، ص 1998عبد الحليم نور الدين، مواقع ومتاحف الآثار المصرية، القاهرة،  -
(6)  Wagdy (Abd EL Gaffar M.) , El- Ebiary Hassan, New Funeray 

Stelae from Kom Abou Bellou, BIFAO 111,2011, P.P.372 – 373, 

FIG.2. 
 .88، شكل 100الفن القبطي، ص جمال هرمينا، موسوعة  (7)
ثرية لمجموعة اللوحات الجنائزية من العصر القبطي بمتحف أدراسة : سلوى حسين (8)

ثاريين العرب في الفترة من ومي، كتاب المؤتمر الثامن لاتحاد العام للأقالاسكندرية ال
 عمال الندوة العلمية السابعة لاتحاد الآثاريينأم، ضمن  2005نوفمبر، 27 – 26

 .1، نموذج 136 – 135، ص ص 2005العرب، القاهرة، 
 .149ثرية لمجموعة اللوحات الجنائزية ، ص أسلوى حسين، دراسة  (9)
لمياء محمد عبد العال مهران، دراسة ونشر لمجموعة جديدة من المنحوتات الحجرية  (10)

لية الآثار، القبطية المحفوظة بالمتحف القبطي بالقاهرة، رسالة ماجستير غير منشورة، ك
 .47، ص 2018جامعة القاهرة،

 .205لمياء محمد، دراسة ونشر، ص  (11)
(12)  Effenberger, (A.), Koptische Kunst, Leipzig, Berlin, 1974, 

p.174,pl.20., 

- U.Monneret Devillard,La Sculture Ad Ahnas,Milan,1973, 

p.64, fig 62-63., 

- Badawy, (A.), L ̕art Copte, Les Influences Orientales, ( Perse 

Et Syrie ) Revista degli Studi Orientali, VOL.58, Fase 1/4, 

Sapienza, Universita Di Roma, 1984 , FIG 1.A,P.14., 

جودت جبرة، المتحف القبطي وكنائس القاهرة، الشركة العالمية للنشر، لونجمان، الطبعة  -
 .54، ص 1999الثانية، 

دلالاتها في الفن المسيحي المبكر في مصر، ضمن و الرموز البحرية  عزت قادوس، (13)
كتاب تاريخ سواحل مصر الشمالية عبر العصور، سلسلة تاريخ المصريين، العدد 

، صورة 428 – 427، ص ص 2011الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  ،200
 .19رقم 
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 .58 – 47 لمياء محمد عبد العال مهران، دراسة ونشر، ص ص (14)
عدها للنشر صموئيل أليس عزيو، آكوبر )ج(، الرمزية في الفن المسيحي، ترجمة  (15)

 .52السرياني، معهد الدراسات القبطية، د،ت، ص 
 .80 -79للمزيد عن التأثيرات السورية انظر؛ لمياء محمد، دراسة ونشر، ص ص  (16)
 .58 – 47لمياء محمد عبد العال مهران، دراسة ونشر، ص ص  (17)

(18)  Badawy, (A.), Coptic Art and Archaeology, Cambridge, 

Massachusettes, London, 1978,p.140,fig3.45, p.138. 


